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JORGE TACLA

Come afferma, con
giusta ragione, I’ipero-
minico Jean Pezzell, i
principi della comples-
sita sono saldamente le-
gati allanostra epoca, né
pit né meno della pom-
marola alla pizza o della
birra e salsicce; ma detti
principinonsiesaurisco-
no in una dotta analisi
epistemologica, bensi si
possono scovare in alcu-
ne esperienze pittoriche
a noi collaterali, proprio
la dove queste si fanno
traccia e stella cometa
del tempo procombente.
Eunqualcosa questoche
mi pare di aver gia letto,
afirma di Roberto Vida-
li, a proposito del lavoro
di Silvio Merlino e soda-
1i, cioé di una situazione
iconografica riferibile a
un intreccio di forze ete-
rogenee, che, similmen-
te a un intrico amazzoni-
co, trova nel caos storico un ragionevole
piano di mediazione e un istinto innova-
tore che si autoproclama portavoce di
verita irrinunciabili. :

Ebbene, nulla di piii consono e appro-
priato, di queste definizioni e di questi
riferimenti, quale cornice alle proposte
iconiche diJorge Tacla (nativo di Santia-
go del Cile, 1958, trapiantato a New
York fin dal 1981, e in pil occasioni
sostenuto nella sua attivita dalla Nohra
Haime Gallery). Nello specifico si tratta
di pitture veloci, segnate da una mano
abilissima, tipica del grande affrescato-
re, cio¢ di colui che & capace di lavorare
a colpo d’occhio e con visione d’insie-
me, sottoponendo, allo stesso tempo, I’ef-
fetto scenografico al dettaglio che viene
fatto affiorare dalla nebulosa dei segni.

Insomma, Tacla, astutamente, con arte
(secondo la vecchia definizione etimo-
logica che giammai non tramonta e che
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“Angle of Inclination” 1993, olio su juta, cm 152x152, ph. courtesy Galeria Ramis

ci parla di ars artis, cio¢ di capacita di
fare con proprieta tecnica), con abilita,
quindi, conintelligenza e volonta di com-
pensazione, pone in relazione un princi-
pio generale di modernita (dispersione

“Calculus of Variations” 1993, olio su juta, cm
178x183, ph. courtesy Ramis Barquet

del centro, perdita del-
I’unitarieta semantica,
caduta delle certezze)
con una amplificazione
della coscienza storica.
Ecco allora i segni a va-
langa di Pollock e Matta

propri del cubismo ana-
B litico) che affiorano per
f __cercare una_relazione
- conimodelli dell’archi-
tettura secentesca (co-
lonne tortili, frontoni
spezzati).

Si tratta, naturalmen-
te, di termini cruciali di
unacontrapposizione/ri-
composizione che mette
sullo stesso piano il lin-
guaggio della macchia
con quello dettagliato del
disegno classico, ovve- '
ro di una composizione
storica rtealizzata a pill
punti di fuga. Il nome di
Ford Beckman a questo
punto ci cade a fagiolo,
come il lardo nella minestra, dato che,
pur con altre immagini, con altre sensa-
zioni, si mira al medesimo tentativo di
ricomposizione di mondi tra loro distan-
ti.

Lo stesso debito nei confronti di Da-
vid Salle (cio¢ di una fusione frammen-
tata di immagini disparate) € di certo
reale, anche se poco evidente, giacché
viene cammuffato da colori terrosi, ocra,
grigi; insomma caldo/spenti, piuttosto
che acceso/brillanti. Ebbene, nel lottare
a favore di una. figurazione moderna -
lontana dalle tentazioni necrofile di un
certo passatismo ideologico alla Calvesi
e Clair, tanto per essere espliciti-, fuori
da questi percorsi di pacificazione non
c’¢ reale salvezza, tanto da permetterci
di apparecchiare I’affermazione che
I’opera di Tacla ¢ una delle pietre fonda-
mentali del nostro futuro prossimo.
Giacomino Pixi
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